DOI:10.52580/issn.2232-8556.2024.13.14.168
UDK: 821.163.4(497.6).09

Nina Alihodzi¢ — Hadziali¢

Odsjek za komparativnu knjizevnost i informacijske nauke
Univerzitet u Sarajevu; Filozofski fakultet

Kulturoloski aspekti postratnog itinerarija

Sazetak

U radu analiziram roman Stidovi i krivnje bosanskohercegovackog pisca Izeta
Perviza u kojem je izvrsno prikazana refleksija ratnog i postratnog perioda kroz prizmu
kulturologkih aspekata. Naracija je realizirana iz rakursa dva Zenska lika, Ande i Elvire
kroz naglasavanje suptilnosti Zenskog glasa u prici koja je u pozadini i gdje je akcentirana
problematizacija zlo¢inacke demagogije kroz propitivanje falocentri¢ne kulture.

Istovremeno, ovaj roman je uspjesan primjer duhovno — kosmickog imaginarija u
dimenziji iteroloskog diskursa. Knjizevno — kriticka ali i kulturoloska analiza izaziva
reinterpretacije kategorija poput identiteta, egzila, doma i domovine kroz kritiku
etnocentricnosti.

Kljuéne rijeéi: identitet; itinerarij; falolcentrizam; kolektivno paméenje i kolektivno
sjecanje; kultura; postratna knjizevnost

Po proi put u Zivotu tad je shvatio snagu rijeci i kako one ne znaju lagati vec, ma koliko
ih vjesto zamrsili, uvijek one nadu nacina da nam saopste istinu.
Izet Perviz (Stidovi i krivnje)

Uvod

Pozicija citatelja ili knjizevnog kriticara u susretu s romanom Stidovi i krivnje Izeta
Perviza, istovjetno je obojena atmosferom zakljuc¢ka da je “umjetnost Zivot osvjetljen
mislju®. S tim u vezi, namjera pisca ispostavlja se kao pokusaj da odabranoj Zivotnoj gradi,
u dosljedno provedenoj kauzalnosti fabule, provodnim motivima, postupcima likova
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i situacijama, jednoj amorfnoj materiji omoguéi postojanje kroz rijeci. Zanimljivost
pisceva postupka, temelji se na tome, da se on ne ustrucava u dobu postmodernisticke
poetike, zauzeti poziciju pripovijedaca ,balzacovskog tipa“. Perviz se ne prilagodava
ukusima unutarliterarne zajednice, stoga, ne ,ocijuka“ s potencijalnim ¢itateljima kroz
poziciju pisca ,bogate imaginacije®. Pripovijedacu je posve dovoljno da se smjesti u
poziciju tzv. ,sekretara drustva® jer je duboko, ¢ak i tragi¢no svjestan, da svijet o kojem
pripovijeda nadaleko prevazilazi granice ,zdravog razuma“. Stoga, prostor o kojem
pripovijeda jeste bosnocentrican, ali politicko — historijska kulisa koja ga okruzuje, do
te mjere je nepojmljiva, da pisac sam sebe zatice u ulozi svjedoka stvarnosti koja se
granicni, s nec¢im $to bi mogli nazvati ,magijskim nadrealizmom®.

Distopijsko — utopijski prostor proslesadasnjosti ili sadasnjeproslosti pojavljuje se
kao kulisa atmosfere u kojoj se ratna stvarnost bosansko — hercegovackih prostora
heterotopijski ispisuje u labirintskim dubinama romana gdje kolektivni i individualni
identiteti stvaraju amalgam mitskog. Kompleksnost pripovijedacava glasa je u tome
sto nam kao citateljima, intertekstualni dijalog s fragmentima proslosti, kako tece
radnja romana, pocinju odzvanjati u svijesti sve jace dobijaju¢i dimenzije sablasne
mitske stvarnosti. S jedne strane moze nam se uciniti da je ovo roman jasno razradene
polifone strukture, gdje se dijalog razlicitih glasova prozire kroz svijest glanog lika,
Elvire. Medutim, istog ¢asa uocavamo da je ta narativna dimenzija, zapravo napuklina
kroz koju se u onome $to je vavilonsko brujanje svih glasova, o¢ituje kakofonija kojom
prica postaje ,romanom krika“. Metonimijski niz u kojem se probijaju Glasovi likova
metafori¢no se dodiruju u motivima ,cvileza harmonike* ubijenog Camila, ,raspukle
utrobe“ Elvirina kofera, i sablasne buke ,tiSine bosanskih stec¢aka®.

Pisac pricu o aktuelnoj stvarnosti narativizira kroz pricu o groblju u selu Gor¢iniéi koje
postaje ,Zivu¢a metafora® poratnih godina bosanskohercegovackog konteksta. Roman
je zavrsen kroz Epilog ¢ime je strukturna kompozicija naracije, koja je realizirana kao
jedan korak naprijed u vremenu i dva koraka nazad u sje¢anju, zaokruzena u potpunoj
linearnosti fabule.

U potrazi za Pricom kroz aspekte dijabolicke energije umjetnosti

Mimeticki detalji koji oblikuju atmosferu nestvarnosti u sablasnoj slici generacijskog
ponavljanja, otvaraju u ovom romanu ironijsku dimenziju koja se temelji na paradoksu.
Majstorski razradena fabula se temelji, zapravo na tome da se zbivanja kre¢u u
pravolinijskom pravcu, da bi se u vrtoglavom zaokretu, s konca price vratila na sami
pocetak.
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Nigdje u Bosni nema greblja u kojemu su sahranjivane sve vjere i nevjere i nigdje u svijetu
nema takvog groblja iz kojeg moZes Citati istoriju i sudbinu ne samo jedne nacije i njene
drzave vec i istoriju mnogih carstava cije se sudbine prelamase preko ovih brdoviti krajeva,
razbijajuci podivijale istorijske valove od tvrdu bosansku glavu. U nekoliko rijeci receno:
nigdje u svijetu neces naci tugnije groblje.

Po cijeloj Bosni groblja su udaljena jedna od drugih, tamo je pravoslavno, a na drugom
kraju muslimansko, ovdje jevrejsko, a ondje katolicko. Ako su bas, silom prilika morala dijeliti
isto zemljiste, onda su barem medusobno izdijeljena, ogradom, medom, ili kakvom drugom
Jasnom pregradom. Gorcinici, jedno pleme rastocebo u tri vjere, nikad nisu ni pomislili da
se dijele, ni u ovom ni u onom Zivotu. Ali dijelila ih je politika, vjera, istorija, tudi racuni
i domace pijavice kojima nidocega nije stalo do li moci, novca i laZnog autoriteta. Njihova
dobrota, naivnost i lose kolektivno pamienje u dobroj mjeri su tome doprinosili. Jednostavno,
ti Goréinici nisu talentirani za istorijsku ¢injenicu i oduvijek su bili skloni nadomastavanju,
tako da se stvaran i konkretan dogadaj iz njihovog sela, samo dok bi presao put izmedu
dvije generacije, vec pretvarao u pravu fantaziju u koju niko normalan vise ne bi mogao
povjerovati. A njima samima bila je izgleda jedino vaZna ta, za druge neubhvatljiva, nit koja
se provlacila kroz njihove price i vezivala ih vremenom ... (Perviz 2016 : 359-360)

Receno u diskursu knjizevnoteorijskog misljenja, fabularni tok pripovijedanja temelji
se na totalitarnom iskustvu svijeta. U tom smislu, jasno je prepoznatljiva pozicija pisca
kao svjedoka koji pripovijeda o zivotima likova i slici drustva u smislu jasne i staticke
projekcije eticke opredjeljenosti.. Pervizov roman je djelo pisca izuzetne intelektualne
usmjerenosti o stanovitoj ,metafizici zla“, stoga je pravi junak romana spoznajni subjekt.

Terry Eagleton u svojoj knjizi O z/u pretpostavlja da: ,zlo u osnovi nije tajanstveno,
iako prekoracuje svakodnevnu drustvenu determinaciju. Zlo je, kako ga ja vidim, doista
metafizicko, u smislu da zauzima stav spram bica kao takvog, ne samo prema ovom ili
onom dijelu njega. Ono ga nastoji u bitnom smislu iskorijeniti. Ali to ne znaci da je ovo
pretpostavka da je zlo obavezno nadnaravno ili da mu nedostaje ljudske kauzalnosti.“

(Eagleton 2011: 25)

S tim u vezi, u romanu su prisutne misli pisca o dijaboli¢koj energiji umjetnosti koja
predstavlja stanovito povlacenje iz pretjerane intelektuanosti u nesto $to bi se moglo
opisati kao ,,potraga za pricom“ kroz prelamanje perspektiva,beskrvnog intelektualizma“
u odnosu prema ,krvozednom barbarizmu®. Perviz pripovijeda o odnosu povijesnog i
transcedentnog, na nacin da ne prepoznaje sukob te dvije kategorije. Stavise, kroz jezik i
umjetnost realizira djelo puno Zivotne energije, gdje se misterij umjetnosti ne stabilizira
u nekom bezivotnom objektu, ve¢ na bogat nacin priziva impulse Zivota. Pisac pric¢u
o sudbinama protagonista otvara i kroz dimenziju duhovnosti, na nacin da povijest

predstavlja u sferi samotranscedencije.
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Tisina! Evo je. Krox Podmezarnike, prema groblju, uspinje se jedna Zena, raspustene crne
kose, u kaftanu. Da, to je ona, Elvira Suljagina. (...) Ispod ruza nazire se stomak. Jeste,
trudna je. I zna, ako bude musko, dace mu ime Gorcin, ako bude Zensko, zvace se Anda, pa
neka vrijeme izmjeri svekolike nase jazove. (Perviz 2016: 360)

Klasi¢no oblikovanje romana istovremeno supostoji s simptomom kojim se ta
cjelovitost dokida fragmentarnoséu koje se pojavljuju u intervencijama pripovijedaca,
koje zapravo nigdje ne prekidaju tok naracije bilo kakvim esejistickim tonom. Medutim
kako je ,velika prica“ ispri¢ana iskustvima onih ,malih® a ove ,male® onom ,velikom®, s
stajalita knjizevnopovijesnog i knjizevnoteorijskog misljenja, ovo djelo se potvrduje ali
i rastvara dekonstruktivistickim prelamanjem price nad svojim zrcalnim odrazom. Time
autorska poetika Izeta Perviza u interpretativnom diskursu skrece paznju ¢itatelja na
svoju, intertekstualnu i metatekstualnu dimenziju gdje se na tematskom nivou susrece
sudbina glavnog lika Elvire koja napusta jedno ,mjesto umiranja“ da bi u potrazi za
sobom ,umrla“ na drugom. Knjizevnoteorijski diskurs obojen postkolonijalnom
knjizevnom teorijom i feministickom knjizevnom kritikom, jasno raspoznaje obrise
identiteta protagonistice kroz foucaultovski heterotopijski ,,drugi prostor” gdje se motiv
groblja premrezava s lacanovskim ,,prosivenim bodom® Imena Oca.

Uzmimo, primjerice, neobicnu heterotopiju groblja. Groblje je zacijelo ,drugo® mjesto u
odnosu na obicne kulturne prostore, ali je to prostor povezan sa skupom svih smjestanja grada
ili drustva ili sela, buduci da svaki pojedinac, svaka obitelj ima na groblju ponekog srodnika.
Moglo bi se reci da groblje prakticno odvajkada postoji u zapadnjackoj kulturi, ali je ipak
pretrpjelo vazne preinake, buduci da se do XVIIL stoljeca groblje nalazilo u samom srcu
grada, tik do crkve. Tu je postojala hijerarhija svib mogucih vrsta grobova. Bilo je kosturnica
u kojima su mrtvi gubili i zadnje tragove individualnosti, bilo je pojedinacnih grobova i
grobova u samoj crkvi, koji su obicno podizani prema dva modela, jednostavna kamena ploca
s oznakom ili mauzolej sa statuama. Groblje, smjesteno u sveti prostor crkve, poprima posve
drukcije obiljezje u modernoj civilizaciji i zanimljivo je da je u epobi ili civilizaciji koja se
vrlo grubo odreduje kao ,ateisticka“ u zapadnjackoj kulturi nastao takozvani kult mrtvibh. U
osnovi, bilo je prirodno da se u epohi u kojoj se zbilja vjerovalo u uskrsnuce tijela i besmrtnost
duse, zemnim ostacima ne pridaje kljucna vaZnost. Naprotiv, od trenutka u kojem vise nije
bilo sigurno postojanje duse, niti da tijelo uskrsava, puno se veca pozornost izgleda poklanja
posmrinim ostacima koji su, naposijetku, jedini trag naseg postojanja u svijetu i u rijecima.

(Foucault 1967: 47 - 49)

S druge strane, paradoksalan psihoanaliticki postulat iscrtava Jacques Lacan u
sljede¢im navodima: ,Radi se jo$ o tome koje smrti, one koje Zivot nosi ili one koje nosi

zivot“ (Lacan 1983: 288)
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Sazeti njegove postavke u vezi s o¢inskom funkcijom, bilo bi pod znakom simplifikacije
raznolikih pristupa. Teza je sljede¢a: da samo onaj otac koji je funkcija, koji je, dakle,
djelatan i nakon svoje smrti, jeste Otac u vidu patrijarhalnog simbolickog autoriteta.
Kona¢no, Lacanova koncepcija jezika se nastavlja u tumacenju ,ja“ kao mjesta (ne)
slobode. Uznemirujuéa je i upucuje na koncept rastrganog/rascjepljenog subjekta gdje
se ne moze ustaliti moguc¢nost fiksiranosti u bilo kojoj konstelaciji. Lacan daje primjer
,prosivanja‘ tj. prosiveni bod (point du capition), ¢ime se kruzenje/lebdenje oznacitelja
prekida u jasnom odredistu. Taj se elementarni pojam koji je esencijalan za ljudsko
iskustvo, na koncu preinacuje u operativni mehanizam. Pri tome pojam Oca opisuje kao
najsnazniji element ,prosivanja‘“.

U kontekstu romana, posrijedi je puno vise od samog povratka glavne protagonistice
price u rodni kraj nakon visegodisnjeg egzila. Elvirin povratak realizira gotovo ritualnu
potvrdu kojom se odnosi vracaju na mjesto postojeceg patrijalhalnog imaginarija. U
kontekstu toga, pisac narativizira kulturoloski patrijarhat kroz sljedece zapazanje:

Izgledali su kao prisarafljeni za stolice, kao da oduvijek sjede tako, u potpunom miru,
oklopljeni tisinom, i cekaju da se odnekud pojavi nesto Sto ce njihovim utrnulim Zivotima dati
konacan smisao, a ono se pojavi ovo auto i donese nju. Iznenadenje na njihovim licima bilo
Je gusto kao ilovaca i niko ga nije mogao zatomiti, dok je ona prvo izvukavsi one velike rucke
iz utroba svojih kofera na tockove, otvarala smedu torbu ovjesenu joj o ramenu sve do bokova.

Ako je neko do tog trenutka sumnjao u identitet te Zene, naprosto na mogavsi da povjeruje
da je vidi ovdje, na ovom myjestu, danas, u pola bijela dana, tad mu je moralo biti sasvim
Jasno da greske nema, ona je ki Suljagina. Njihovo zaprepasienje sad bi zamijenjeno vjetrom
nelagode koji se pronese od stola do stola. Krajickom oka pogledali su jedni prema drugima,
kao da pitaju sta sad da se radi. Svima se cinilo da bi najnormalnije bilo da se ustane, okrene
i svako se uputi za svojim poslom, ali znali su da to ne bi valjalo, pogotovo zbog te Zenine
odlucnosti koju su odsjeceni i sigurni pokreti dovodili do granica drskosti. (Perviz 2016 : 6-7)

Usprkos samopouzdanju kojim je zracila suprostavivsi se beskrupuloznom
falocentricnom muskom univerzumu, pisac njen povratak otkriva i kroz oblike Zenske
suptilnosti. U epizodi njenog povratka vidi se ono $to ranije nije vidjelo. Medu ritualima
odlaska i povratka i semanticke orijentacije tog okvira, svjiedo¢imo pri¢i koja otvara
nove perspektive u kategoriji putovanja kao premjestanja kroz transformaciju sebstva u
pregorijevanju nutrine. U tom smislu biljezim rijeci Deana Dude:

Putnica se vratila nesto drukiijom nego sto je otisla, taj visak izaziva promjenu, promjena
pokazuje narusenu ravnoteZu, narusena ravnoteZe omogucuje pripovijedanye. Ideja je posve
podudarna s Lotmanovim (2001) tumacenjem da junak moZe biti samo onaj koji prelazi
granicu 1 1% jednog semantickog polja ili prostora ulazi u drugo semanticko polje ili prostor.
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Mozda je to na elementarnoj razini najtocnija definicija putnika i putovanja, koliko god bila
uvjetovana semiotickim projektom unutar kojega nastaje. (Duda 2012: 49)

Kroz ovaj aspekt price, otvorene su nove perspektive o poimanju iferologije koju je
davno prepoznao Michel Butor kroz ,analitiku premjestanja“.

»Predlazem novu znanost (one ovih godina rastu kao gljive, beru ih pod svacijom sjenkom,
a neke ce pri Zetvi na kraju ipak donijeti plodove), usko povezanu s knjizevnoscu, znanost
ljudskog premjestanja koju cu iz zabave nazvati iterologijom jer u samoj rijeci postoji

premjestanje.“ (Butor 1999: 24)

Na ovom mjestu se moze razmotriti veza s pojmom iterologije u kontekstu elementarne
razine definicije putnika i putovanja.

Prije samo dva mjeseca nije ona nikako razmisljala da se vrati. Ako je i bilo kakvih primisli,
onda je to ostavijano za neke daleke godine ispred sebe. Ne, nemaojte ni pomisliti da je najednom
postala svjesna da vise nije mlada i da tih nekih dalekih godina pred njom jednostavno vise
nema. Nije bilo tako. Pa ipak bilo je sasvim slucajno i tako nenadano da je, sutradan, kada se
proi put nakon toliko godina probudila u porodicnoj kuci, naprosto vrisnula.

~Boze, otkud ja ovdje’, upitala se naglas, kao da ju je neka sila stravicne snage podigla gore
u Njemackoj i spustila je urodnu kucu.

I bila je to sila. I to takva da joj se ni razum, ni volja, niti bilo sta u njoj nije moglo

suprostaviti. (Perviz 2016: 17)

Takav kratak spoj borgesovske ,povijesti vie¢nosti“ u konacnici otvara svijet razli¢itih
modusa bosanskohercegovackog povijesnog i individualnog identiteta. Ali pluralna
perspektiva interpretacije dogadaja, kao i ideoloska mitizacija proslosti, koncepciju
politicko — historijskog romana rastvara na dokument o postmodernim uZzasima
raznovrsnih ideoloskih konstrukcija svjetova.

Zakljucak

Sukladno postmodernoj hibridizaciji romanesknog diskursa, roman Stidovi i krivnje
uspostavljen je kao zbir individualnog, ispovijednog i dokumentiranog sviedocenja o Zlu
koje se heterotopijski u brisanom vremenskoprostornom kontekstu mitskim viseglasnim
prodiranjem, iz lokalnog pretvara u globalno. Na tragu toga, ovaj roman skriva u sebi
tragove postmodernisticke poetike, u kojem se s naznakama historiografske metaficije,
ostvaruje kroz ,dvostruko kodiranje®. Takoder, roman biva realiziran i kao kulturologki
esej o znacenju zla u razlic¢itim kulturnim sistemima. Kroz pojedine aspekte prepoznaju
se i piS¢eva razmiSljanja o karakteru umjetnosti rije¢i na svojevrsnoj metarazini
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sopstvenog prelamanja / propitivanja. U konacnici se pitamo u cemu je ljepota Pervizova
napisanog prostora? Zasigurno nije u tome $to se upoznajemo s piscem ispravne eticke
i politicke odgovornosti, veé stoga $to u njemu prepoznajemo nesto od nase nostalgi¢ne
naklonjenosti donquijotevskom kao romanti¢no Lijepom u svima nama koji se komesaju
s Rijecju, svejedno bili mi pisci ili ¢itatelji.

Stidovi i krivnje roman neobi¢nog spoja muzeja i labirinta, kao spoj dva imaginarna
prostora, kao ¢uvar memorije i kulturnog identiteta, a istovremeno umjetnicko djelo
koje Rije¢ju ispunjava preveliku, opustosenu rusevinu svih nas, prepoznaje lica onih koje
je spopalo ono istovjetno donqujoteovsko Zudilo ne umiranja. Odavno je Cervantes znao
da bezimeno prosvjetluca kroz pukotine jezika - ,Meni se jedinom rodio don Quijote,
a ja njemu’.

Stovise, u interpretaciji ovaj roman je moguce protumaciti i u smjeru ,odredene
literarnosti“ kojom je ,natopljeno putovanje“. Dean Duda u knjizi Kultura putovanja
s uvod u knjizevnu iterologiju biljezi sljedece: ,Duga tradicija zapadnjacke knjiZevnosti
pokazuje da je putovanje posve podudarno s osnovnim pretpostavkama pripovijedanja
i otud njegova tematska kao i kompozicijska uposlenost, posve sukladna spomenutoj

pretpostavci geografije da govori ljudima koji su ovdje ono §to se zbiva tamo negdje iza
sedam gora i dolina“. (Duda 2012: 48-49)

Danas, kada govorimo o knjizevnosti, o njezinoj praksi i teoriji, napustamo poznata
nam mjesta u cilju susreza s razli¢itim koncepcijama drugosti, kao suvremenom doprinosu
interdisciplinarnih suoc¢avanja, $to rezultira da se o znanosti o knjizevnosti, danas, samo
moze govoriti postivajudi i naglasavajudi grani¢nost u svojstvenojoj prelaznosti.

“Kraj” svih ideologija, a napokon, kraj teze o stabilnom i jedinstvenom pojedincu je
Zona u kojoj je otvorena mogucénost premjestanja Sto podrazumijeva ne samo slobodu,
ve¢ i odgovornost. Uocljivo je da je svaka dominirajuca koncepcija identiteta formalno
i ideologijski sumnjiva, stoga se iz takve argumentacije nadaje zakljucak, budu¢i da
smo prosli kroz visestruke prosudbe o ulozi literature, o njezinim uéincima, da se
identifikacija s drugim poduzima u cilju utvrdivanja vlastitog identiteta.

Promisljanje o pojmu identiteta je tema koja se aktualizira kao svjedo¢anstvo o piscima
i ¢itateljima koji se vje¢no traze, prolazeéi kroz procese visestrukih posudbi uloga koje
potom pokusavaju artikulirati rije¢ima.

U gotovo lirskoj atmostferi naracije, Izet Perviz legitimira naprijed navedenu tvrdnju
kroz pricu o ,jedinstvenom stecku® iz kojeg se groblje u selu pocelo $iriti na sve strane
prizivajuéi da bude ispri¢ano. Nit koja se provlacila kroz sve price o tom stecku je
neuhvatljiva, izmice svakom razumskom nastojanju da se dodirne ali, kako pisac kaze:
»Moze je osjetiti samo onaj koji je prozivio sa Gor¢ini¢ima barem desetak godina. Ali
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samo osjetiti, jer ni on vam pouzdano nec¢e modi kazati ...“. (Perviz 2016: 360)

U ovom kontekstu, izdvojila bih da u “poetici ¢itanja” zasnovanoj na aktivnoj ulozi
recipijenta tj.u uzajamnom djelovanju Citatelja i teksta u dinamic¢noj mrezi komunikacije,
granica izmedu fikcionalnog svijeta i svijeta zbilje biva pod filozofijskim udarom
zapliCudi sve aspekte momenta igre u kompleksnoj suvremenoj prozi. Medutim, takav
dijaloski odnos izmedu teksta i njegovih Citatelja oslobada knjizevnost podredenosti
razli¢itim usmjerenjima suvremene teorije knjizevnosti koja, u smjeni svojih razlicitih
interesiranja, pomjera teziSte analize ¢as na subjektivnu interpretaciju knjizevnog djela
izlazedi iz apstraktnih okvira u “vrenja” razlicitih konteksta, ¢as se potpuno podredujuci
tekstu i formalnim nacinima njegovog ustroja.

Knjizevni tekst se aktualizira u procesu ¢itanja gdje Citatelj upisuje svoje videnje stvari
uvjetovano rekonstruiranjem autonomnog svijeta koji je ustrojen razli¢itim semantickim
jedinicama teksta. Tradicionalno mimetic¢ko Citanje znacilo je potragu za izvorima,
predloscima u stvarnom svijetu $to je udaljavalo iskustvo knjizevnosti od valjanog
tumacenja. Stanovitu je referencijalnost literature moguce ostvariti tek u presjeku pri
kojemu se krizaju svijet price i iskustveni horizont Citatelja.

Citatelji posjeduju interaktivnu ulogu i u konstituiranju stvarnog svijeta, tako §to
uspostavljaju  vanjsku formu predmeta sukladno svojim dozivljajima produzujuéi
semanticku vrijednost nazo¢nih objekata. U tom smislu, prepoznatljiva nam je stanovita
,dijabolicka® energija vrijednosti umjetnickih ostvarenja kroz susret dvije sintagme.
Na skliskoj granici izmedu ,beskrvnog intelektualizma® i ,krvozednog barbarizma®, u
Pervizovom romanu, pojmovi stida i krivnje susre¢u se u fenomenoloskom preispitivanju.
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Cultural aspects of the postwar itinerary

Summary

This work is the analysis of the novel titled Stidovi i krivnje of the Bosnianherzegovinian
writer Izet Perviz who accentuates most wonderfully the reflections of both war and postwar
periods through the prism of cultural aspects. The narrative is realized on the observation
of two female characters, Anda and Elvira, and emphasis of the subtlety of female voice in
the background story which elaborates the problematic criminal demagogy whilst questioning
phalloscentric culture.

Parallelly, this novel is a very successful example of spiritual-cosmic imaginary within
the itinerary discourse dimension. Literary critical but also cultural analysis challenges
reinterpreting the categories such as identity, exile, home and homeland through criticism of
ethnocentricism.

Key words: identity, itinerary, phalloscentricism, collective memory and collective
remembrance, culture, postwar literature
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