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Sazetak

Jedna od specificnosti usmene bajke je njezin hronotop kojeg je Viadimir Propp definirao kao
Jjednodimenzionalan, u kojem su prostor i vrijeme neodredeni, a svijet cudesnog i realnog supostoje u istoj
dimenziji prostora i vremena. Neodredenost viemena i prostora u bajkama zadrZalo se do danas, medutim
u savremenim bajkama sve cesce se pojavljuju obrisi konkretnog prostora i vremena, tako da autorske bajke
mijenjaju hronotop u skladu sa savremenim drustvenim okolnostima. Pojavijuju se hronotopi odredenog
grada, sela, savremenog Zivota i vremena pa se moze zakljuciti da je promjena hronotopa u bajkama jedna
od specificnosti savremenih bajki. Konkretizacija hronotopa bajke dovodi do narusavanja
Jjednodimenzionalnosti a Sto narativ savremene bajke umnogome priblizava fantasticnoj prozi.

Propitujuci hronotope u savremenim bajkama uocavaju se dva nacina formiranja narativa: zadrzavajuci
hronotop usmene bajke i formiranje savremenog hronotopa koji je blizak fantastici.
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Hronotop usmene bajke

,,Bi0 jednom jedan...“, ,,U jednom dalekom carstvu...“ ili,,U jednom selu zivio...“ su formulativni
poceci po kojima prepoznajemo bajkovite narative. Atemporalnost i aspacijalnost su karakteristike
bajke, koja poznaje samo ,,svoju koncepciju vremena, vezanu za djelovanje i kao da za nju nema
drugog vremena od vremena kad se provodi odredena djelatnost (Botica 2013: 425).
Neodredenost vremena i prostora skoro u pravilu je jedna od odlika usmene bajke, koju
prepoznajemo kao bajkoviti hronotop. Termin hronotop podrazumijeva sustinsku vezu vremenskih
1 prostornih odnosa, umjetnicki osvojenih u knjizevnosti, u kojima se vrijeme zguSnjava i steze,
postaje umjetnicki vidljivo, a prostor se napinje, uvlaci se u kretanje vremena, sizea, historije
(Bahtin 1989: 194).

Na ovaj nacin je, u knjizi O romanu, uzajamnu vezu vremenskih i prostornih odnosa u knjizevnosti
definirao Mihail Bahtin. Za Bahtina hronotop ima sustinsko Zanrovsko zna€enje: Zanr i Zanrovski
oblici odreduju se upravo hronotopom. Ovaj autor smatra da u knjizevnosti primarnu ulogu ima
kategorija vremena, odnosno da od predstava o vremenu na kojima se temelji naracija zavisi
uobli¢avanje sizejnog odnosno prostora svijeta knjizevnog djela.

Sintagma ,,bajkoviti svijet™ asocijacija je na razbijanje uobic¢ajenog hronotopa u kojem su prostor
1 vrijeme linearni 1 prelazak u sasvim drugaciji hronotop izmedu jave i sna, realnog i fantasti¢nog.
Strukturni zahvat obuhvata prekid u linearnoj naraciji i uvodenje ciklicnog odnosno
vanvremenskog kretanja. Realni svijet i vrijeme su zaustavljeni i junak se seli u bajkoviti,
fantasticni svijet. Aspacijalna kategorija u bajkama podrazumijeva slobodno raspolaganje
prostorom, bez ikakvih ogranicenja ili kako to objasnjava Botica (2013: 42) ,,nema mogucénosti
spacijalnog niza, u tren se moze biti i ovdje, i ondje, i svugdje...*

U tom vanvremenskom jazu, koji je Bahtin (1989: 201) pojasnio na primjeru grékog
avanturistickog romana a koji se moze primijeniti i na bajkovite narative, junaci prolaze kroz brojne
pustolovine ali svijet u kojem obitavaju ostaje isti, i oni ostaju isti, ne stare, ¢ak su i njihova
osjecanja ista. Tradicionalna bajka odreduje svoj odnos prema vremenu tako $to negira njegovo
postojanje. U Uspavanoj ljepotici junakinja se, oslobodena €ini, budi iz stogodiSnjeg sna mlada i
lijepa kao kad je zaspala. (Kalezi¢-Burickovi¢ 2019: 124)

Dogadaji od kojih je satkana bajka ne ulaze ni u svakodnevni, ni u historijski, ni bioloSko-starosni
vremenski niz, ,,oni se nalaze izvan tih nizova i izvan zakonitosti i ljudskih merila prisutnih u tim
nizovima“ (Bahtin 1989: 201). Taj prekid u historijskom, linearnom nizu za junaka ne predstavlja
niSta i ne mijenja niSta u njegovom zivotu. Sva radnja koja se deSava izmedu pocetka i kraja
predstavlja ,,vanvremenski zijev izmedu dva momenta biografskog vremena“ (Bahtin 1989: 200).
Pored toga Sto postoje veliki, tj. okvirni ili dominantni i mali hronotopi, svaki motiv moze imati
svoj hronotop (Aleksi¢ 2019: 45). Mali hronotopi odredeni su mjestom desavanja i oni mogu biti
Suma, zamak, soba... Prema Aleksi¢, hronotopi se mogu ukljucivati jedan u drugi, postojati
uporedo, preplitati se, smjenjivati, suoCavati, suprotstavljati se ili biti u slozenijim uzajamnim
odnosima.

U bajkovitom hronotopu, susret sa onostranim za junaka nije predmet ¢udenja, on putuje kroz svijet
fantastike u kojem susrece vile, vjestice, patuljke, bori se sa zmajevima i pobjeduje divove.
Jednako tako se na isti naCin, lik u bajci vraéa u prvobitni hronotop Sto potvrduje
jednodimenzionalnost pripovjednog teksta bajke, koju je istakao Max Liithi. Osnovno obiljezje
usmenih bajki je prema ovom autoru stil, a osnovni elementi koji ¢ine ovaj Zanr su
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jednodimenzionalnost, nedostatak dubinske perspektive, apstraktni i izolirajuci stil te sublimirani
odraz svijeta (Liti 1994).

Jednodimenzionalnost se prema Liithiju najbolje vidi u odnosu junaka bajke prema svijetu
fantastike i nadnaravnom. Bajka zapoc€inje u realnom svijetu a pri susretu sa nadnaravnim junak ne
pokazuje iznenadenje niti cudenje, ve¢ se nadnaravno podrazumijeva kao dio svakodnevice. U istoj
dimenziji supostoje i stvarni i svijet fantastike i to je jedno od osnovnih obiljezja bajkovitih narativa
i ¢injenica koja ovaj zanr ¢ini posebnim u odnosu na price fantasticne sadrzine, predaje ili ostale
knjizevne vrste.

To mjesto i vrijeme u kojem se realni svijet pretapa u svijet fantastike i obratno bi se u bajkama
moglo nazvati i hronotop susreta, za kojeg Bahtin smatra da je jedan od najznacajnijih i
najuniverzalnijih motiva ne samo u knjizevnosti nego i kulturi uopce. U razli¢itim djelima ,,motiv
susreta dobija razli¢ite konkretne nijanse, medu njima — emocionalno-vrednosne (susret moze biti
zeljen i nezeljen, radostan ili tuzan, ponekad straSan, moZe biti i ambivalentan)“ (Bahtin 1989:
208). Sa ovim motivom (Bahtin izjednaava motiv susreta sa hronotopom susreta) blisko su vezani
1 motivi koji su prisutni u bajkama a to su motiv odlaska od kuce, bjekstva, pronalaska, motiv
rastanka, gubitka ili motiv braka, koji su po ,,jedinstvu prostorno-vremenskih odrednica sli¢ni
motivu susreta® (Bahtin 1989: 209).

Posebnu vezu hronotop susreta ima sa motivom puta i putovanja. U bajkama je ovaj motiv iznimno
znacajan, jer se radnja uvijek deSava dok su junaci bajke izmjeSteni iz svoje svakodnevne sredine
1 primorani na putovanje (radi izvrSenja zadatka, potrage za istinom, pronalaska voljene osobe ili
carobnog predmeta, prelaska u svijet nadnaravnog, zbog bijega od protivnika, povratka u realni
svijet...).

Proucavajuci bajke iz usmene tradicije, Vladimir Propp je motive u bajci zamijenio funkcijama
naglaSavaju¢i da u bajkama ima neobi¢no malo funkcija za razliku od likova kojih je neobicno
mnogo (Propp 1982: 28). Time Propp objasnjava dvojstvo bajke ,,njena zacudujuca raznolikost,
njeno Sarenilo 1 bogatstvo boja, s jedne strane, i njena ne manje zacudujuca jednoobraznost, njena
ponovljivost® s druge strane (Propp 1982: 29).

Funkcije likova u bajkama bi se, prema tome, mogle uporediti sa varijantama hronotopa susreta,
pa su neke od funkcija motiv odlaska od kuc¢e — udaljavanje, motiv potrage za nedostatkom, junak
napusta kucu — odlazak, potraga za ¢arobnim predmetom, putovanje uz pomo¢ vodica, povratak,
zenidba junaka...

Propitivanje hronotopa u savremenoj bajci, otkriva da se isti najcesce javlja u dva oblika: ,,uopSteni
hronotop karakteristican za folklornu bajku (prostor je carstvo simbolicki imenovano imaginarnim
toponimom ili cvetom/drvetom, odnosno bi¢em koje ga simbolizuje) i savremeni hronotop — koji
je doduSe neimenovan i uopSten, ali metafori¢ki predstavlja prepoznatljive elemente gradske
topografije” (Opaci¢ 2011: 376). Hronotop je kategorija u kojoj ucestvuje i lik, kao sustinski
hronotopican, $to prema Bahtinu (1989: 194) podrazumijeva, da se analiza hronotopa tice i analize
nacina na koji se u odredenim djelima promatra bit identiteta junaka.

Fantasti¢ni hronotop savremene bajke
Za razliku od narodne bajke u kojoj su junaci kraljevi i kraljice, princevi 1 princeze, siromasi,
uglavnom odrasle osobe, u savremenoj bajci kao glavni junaci se pojavljuju i biljke, zivotinje,

predmeti te djevojcice ili djecaci. Bajka o bajci ili Kako je Anas pobijedio vjesticu bajka je autora
Fuada Tabaka u kojoj poc€etni hronotop doprinosi opisu glavnih junaka.
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Dogadaji opisani u ovoj bajci nisu se desili u dalekoj, dalekoj proslosti. Oni se nisu
desili ni nedavno. Desili su se dovoljno davno da niko ne moze re¢i: 'Aha, poznavao
sam djeCaka Anasa, njegovu sestru Hanu i njegove roditelje'. Dakle, jednom, dovoljno
davno, Anas je Zivio sa svojim roditeljima i sestrom na periferiji naselja koje se jos nije
moglo nazvati grad ali nije bilo ni selo. Jedna strana njihove omalene kuce gledala je
prema gustoj Sumi, a druga prema naselju (...) Hana je bila, moram to re¢i na vrijeme,
neobic¢na djevojcica. Kao $to su uostalom neobi¢na sva djeca. Ali, ona je bila jos
neobi¢nija. Hana je znala Citati! Jednostavno je znala. Niko, pa ni ona sama ne zna kad
i kako je to naucila. Nije imala mnogo knjiga. Tri knjige, izlizane od Cestog Citanja,
znacile su joj viSe od svake igracke koju je do tada vidjela. (Tabak 2019: 5)
Radnja zapocinje kada se djevojcica Hana razboli a Anas krec¢e u Sumu u potragu za lijekom.
Motiv odlaska od kuce i potrage - funkcija udaljavanja ili hronotop susreta u ovoj bajci ima
primarno znacenje. Njihova porodi¢na kuca je na granici izmedu Sume i naselja, izmedu poznatog
1 nepoznatog i ima oznaku stvarnog, dok je gusta Suma u koju ulazi Anas svijet fantasti¢nog i
¢udesnog. Suma je jedan od onih simbola koji su od najstarijih vremena prisutni bajkama. Suma je
misticno 1 zastrasujuc¢e mjesto gdje se deSava magija i koje naseljavaju mitoloska bic¢a: divovi,
patuljci, vile, carobnjaci, bogovi, demoni, vjestice i razna druga bi¢a. No, kako naglaSava Pintari¢
(2008: 20), u simboli¢nom znafenju Suma predstavlja labirint psihe, neprohodan i opasan, ali
istovremeno jedino mjesto za pronaéi put istine i jasnoce.
Napomenimo da razliku izmedu fantasti¢nog i ¢udesnog prihvatamo onako kako je to u studiji
Uvod u fantasti¢nu knjizevnost definirao Cvetan Todorov, koji razlikuje pric¢e sa elementima ¢isto
cudnog (gdje se dogadaji koji se opisuju kao ¢udni mogu razumno objasniti, ali kod junaka
izazivaju strah, zapanjenost...), fantasticno cudnog (pri¢e u kojima dogadaji na prvi pogled
izgledaju natprirodni, ali na kraju se ipak daje razumno objaSnjenje), fantasticno cudesnog
(dogadaji pocinju kao fantasti¢ni, ali se na kraju prihvataju kao razumljivi 1 natprirodni) i Cisto
cudesnog ( gdje je natprirodno svojstvo razumljivo junaku). Prema ovoj podjeli, Todorov (2010:
54) smatra da Zanr ¢udesnog najceS¢e vezujemo za zanr bajke. Bajka o bajci zapocinje kao
fantasticna prica, jer pri prvom susretu sa natprirodnim Anas pokazuje iznenadenje i strah
(razgovor sa hrastom):

Ko zna koliko dugo je i$ao. Sunce je ve¢ preslo iznad njegove glave i lagano se kretalo prema vrhu
planine koju bi povremeno ugledao kroz krosnje drveca. Osjecao je da ga hvata umor. 'Koliko dugo
jo§ moram i¢i kroz Sumu i gdje ona zavrSava?', upitao se naglas. 'Pitas li mene?' Anas se trgnu. (...)
'Pitas li mene ili samo glasno razmisljas?'. Ovog puta Anas shvati da mu se obraca hrast ispod kojeg
je stajao. 'Pa ti govori§', reCe Anas. (Tabak 2019: 8)

Iako pocinje kao fantasti¢na prica kasniji susret sa onostranim za djeCaka Anasa postaje razumljiv
1 prirodan a $to je prema Todorovu oznaka ,,¢isto cudesnog®. Ovo je slucaj i sa ostalim pricama iz
zbirke Fuada Tabaka Pri¢e Carobne Sume (bajke i basne za djecu i odrasle), u kojima su junaci,
najcesce djeca, koja putem fantastike ulaze u svijet cudesnog. Fantasti¢ni hronotop na taj nacin
predstavlja mjesto iskuSenja za junaka, mjesto na kojem se potvrduje njegov identitet.

Slican fantasti¢ni hronotop uoc€ava se i u bajci Bozi¢na avantura slovenacke autorice Aleksandre
Jelusi¢ Pika. Dok ocekuju Badnje vece, brat i sestra Maja i Marko zabavljaju se pravljenjem
Snjeska. U igri ih prekida veliki zec:

Zdravo deco! — pozdravio je. — Da li mogu da vas zamolim za onu Sargarepu? Sneg je prekrio sva
poljailivade. Ne mogu do hrane. Gladan sam. Citav dan nisam nista jeo. Maja i Marko su bili jako
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iznenadeni. Ponekad, u Setnji sa tatom u polju, videli bi kakvog zeca, ali nikad jo$ nijedan zec nije
dosao do njihove kuée na kraju ulice. A kamoli da zec govori - ne, ne, to nikako! To se desavalo
samo u knjigama prica koje su oboje strasno voleli. — Zeko, pa ti govori§!? — upitali su ga u jedan
glas. Zec je kimnuo glavom. — Kada stigne Badnje vece, svi govorimo istim jezikom, Zivotinje i
ljudi. (Jelusi¢ Pika 2022: 68)

Nakon pocetnog iznenadenja, junaci ¢udesno i natprirodno dozivljavaju kao razumljivo, pri ¢emu
se navedeni tekstovi ne mogu svrstati u red fantasticnih prica, nego upravo savremenih bajki.
Tumaceci odnos prema natprirodnom i1 Sanja Kalezi¢-Purickovi¢ (2019) naglasava da u bajkama
iz usmene tradicije junaci nisu zapanjeni magi¢nim dogadajima, niti susret sa fantasticnim bi¢ima
1 njihovim ¢udesnim mocima izaziva kod njih posebno iznenadenje: ,Pepeljuga se ne cudi
pojavi nestvarne vizije u vazduhu, kraljevski par u Uspavanoj ljepotici mirno prihvata darove
vila, kao da je rije€ o poklonima smrtnika, a SneZana u SneZani i sedam patuljaka pristaje da
Zivi sa patuljcima kao da su to najprirodnije stvari na svetu. U modernoj bajci junak i junakinja
su svjesni prisustva natprirodne moci i njenih nosilaca. Oni to izraZzavaju cudenjem (Alisa u
Alisi u zemlji ¢uda, Doroti u Carobnjaku iz Oza), strahom (Hobit) ili oboZavanjem te
natprirodne moci (Golum u Gospodaru prstenova)...“ (Kalezi¢-burickovi¢ 2019: 124)

Bajka Pozdrav suncu hrvatske autorice Tanje Radovi¢ zapoCinje formulativnim pocetkom,
karakteristicnim za narodne bajke: ,,U davna vremena, u jednom dalekom i hladnom sjevernom
kraljevstvu vladao je kralj Grozomor koji je bio zle i okrutne ¢udi* (Radovi¢ 2022: 17). No, dalje
se u tekstu lokaliziraju prostori kojim je vladao Grozomor: ,,Priblizavajuci se jugu, kralj je poceo
osjecati na vlastitoj kozi kako Sunce sve jace i duze sja, sve dok nije stigao do Ravnih Kotara u
zaledu grada Zadra, blizu mora, gdje je sjalo najjace* (Isto).

Glavnog junaka ali i ostale likove koji se pojavljuju u ovoj bajci, uglavnom ribare kojima nikad ne
nedostaje topline 1 plodova zemlje i mora, definirao je prostor na kojem zive. Prostor ukljucuje
geografsku lokaciju 1 njen izgled u okviru gradskog ili seoskog ambijenta (hronotop prirode) ali 1
unutrasnji prostor dvorca, kuce, sobe u kojem obitavaju likovi i u kojem se odvija radnja (porodi¢ni
hronotop). Prostor podrazumijeva i okolnosti svakodnevnog Zivota ljudi koji ga naseljavaju,
poslove, obicaje, navike (Aleksi¢ 2019: 47).

,dunce je ostavilo u Zadru, na trgu blizu obale mora, jedan mali dio sebe da svima sija nocu,
putokaz onima koji se izgube ili zaljubljenim parovima. Taj komad tla u obliku velikog kruga koji
svijetli, Zadrani su prozvali Pozdrav Suncu® (Radovi¢ 2022: 28).

Bajka Ribarevo posljednje blago Igora Knizeka, takoder nas vodi na obale mora: ,,Zivio jednom
stari ribar sa svojom Zenom i kéeri na otoku Starom Drveniku. Bio je jako siromasan, a Zena mu
bijase jako bolesna, pa se njegova obitelj prehranjivala samo od njegova ribarenja“ (Knizek 2020:
45). Nastala prema sizeu bajke o ribaru i zlatnoj ribici koja ispunjava tri Zelje, bajka Ribarevo
posljednje blago pripovjeda o posljednjem danu ribarenja kada starac u Sali pozeli da porazgovara
sa ribama, rakovima i Skoljkama kako bi se od njih oprostio kako treba. I zaista, ulovivsi jastoga,
ovaj ga po¢ne moliti da ga pusti jer ¢e mu pokazati gdje ima najvise riba, ribe ga zamoliSe da ih
pusti jer ¢e mu pokazati gdje se mogu sakupiti najbolje skoljke, a Skoljke ga zamoliSe da ih pusti i
pokazase mu gdje je najveca hobotnica koja je opasnost za morske Skoljke. Ulovivsi hobotnicu,
ova ga isto zamoli da ga pusti i zauzvrat ga uputi da plovi prema svjetlu, gdje ga ¢eka nagrada.
Uradivsi kako mu je receno, starac se uputi prema svjetlu i pronade jedrenjak sa potopljenim
blagom. Vrati se na kopno te pozva mladice iz sela da zajedno izvade blago i podijele ravnomjerno
cijelom selu:
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Ribar bijase neizmjerno sretan. Najvise zato jer je pomogao svima u selu i spasio
svoju obitelj od bremenita Zivota, ali 1 zato jer je spoznao da svako Zivo bi¢e na ovom
svijetu ima svoj vlastiti zivot u koji mi, ljudi, ne trebamo zadirati koliko god je to
moguce (Knizek 2020: 51).

Kao posljedica odluke autora da u ¢udesnu pricu ukljuci pojedinosti iz aktuelnog, odnosno
historijskog vremenskog perioda i toponime (najces¢e ime grada) jeste, kako smatra Opaci¢ (2011:
325), gubljenje jednodimenzionalnosti bajke, $to u strukturu bajke unosi znacajne izmjene. Na taj
nacin, bajka se priblizava fantasticnoj prici, ali se ne moze podvesti ni pod Zanr €isto fantasti¢ne
pric¢e. Savremeni hronotop podrazumijeva naporedo postojanje realnog i fantasticnog svijeta, ali sa
znatnom razlikom koja postoji u svijesti junaka. Bajkoviti zavrSeci, pobjeda dobra nad zlim i
nagrada koju zasluzuju junaci koji se bore za pravdu su strukturni elementi po kojima
prepoznajemo bajkovite narative. Prema ovim elementima, savremena bajka fantasti¢nog
hronotopa uz znatne transformacije zadrzava svoj primarni oblik.

Cudesni hronotop u savremenoj bajci

Cudesni hronotop vezujemo za usmene bajke, ali je isti i danas &est u savremenim bajkama.
Cudesni hronotop predstavlja ulazak junaka u svijet natprirodnog, a njegova posebnost, prema
misljenju Bruna Bettelheima (1979: 76) je u tome §to isti smjesta pri¢u u jedinstveno vrijeme bajke,
koje ne podrazumijeva vrijeme ni prostor realnosti, ve¢ jedno duhovno stanje. To ,,duhovno stanje*
ne odnosi se samo na junaka bajke koji svijet doZivljava jednodimenzionalnim, nego i ¢itaoce koji
ulaze u svijet bajke. Sve je, dakle, apstrahirano, apsolutizirano je vrijeme i prostor pa se moze reci
da je bajka svevremenska/ bezvremenska i sveprostorna/ besprostorna (Hranjec, 2006:23).
Cudesni hronotop iz usmene bajke, uspjesno je u savremenu bajku transponovao Banjalu¢anin
Ranko Pavlovi¢, u ¢ijim je bajkama kritika kao najznacajniju karakteristiku prepoznala uronjenost
u tradiciju i usmenu pri¢u. Cudesni hronotop i transgresija realnog u fantastiéni svijet u
Pavlovi¢evim bajkama nastaje uz pomo¢ nadnaravnih pomo¢nika ili cudotvornih predmeta. Likovi
iz njegovih bajki poput onih iz usmene tradicije prolaze put mitoloSke pustolovine koji se iskazuje
u obredima prolaza: razdvajanje-inicijacija-povratak (Campbell 2007: 54). Da bi ostvarili cilj,
junaci prihvataju pustolovinu: odlaze u nepoznato, prihvataju savjete putnika i prolaznika, sazale
se nad nemo¢nim, okuSavaju se u borbi protiv nadmo¢nijih i jacih, bore se sa silama zla...
Pavlovi¢ zadrzava strukturu narodne bajke sa okamenjenim toposima, ustaljenim pocetkom i
krajem, kao 1 drugim bitnim elementima, ali odustaje od delokalizacije i depersonalizacije, pa tako
pored imena glavnih likova u bajkama, saznajemo i da se vecina prica deSava u okolini sela Grubaci
ili Zlatni do (Pecenkovi¢ 2022: 36). Trenutak prelaska iz realnog u fantasticno u kojem prica
poprima novi oblik, deSava se ,,kad se junak fantasti¢ne price (a sa njime i implicitni ¢italac) nade
pred vratima fantasti¢nog svijeta® (Vukovi¢ 1989: 161):

Cim stigose do brvnare, starac uze jedan Zir, oguli s njega ljusku i stavi ga macku u
usta. Kad ga sazvaka i proguta, macak se pretvori u lepog, snaznog mladi¢a. Starac
drugi Zir dade zeci¢u. Dok si trepnuo okom, nestade zecica, a pred njima se stvori lep
decaci¢, dubokih plavih o€iju i duge zlataste kose. (Pavlovi¢ 2020: 32)

Specifi¢nost bajkovitog pripovijedanja je u tome da su junaci podlozni metamorfozi u kojoj se lako
mijenja oblik i narav, zavisno od potreba radnje. Oni znaju nemusti jezik, koji im ¢esto pomaze da
rijeSe neki tezak zadatak. U krajnjem ishodu dogadaja, glavni junak je neunistiv i nepobjediv i
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Cesto se deSava da nakon Sto bude ubijen ili umre, pod dejstvom cudotvorne vodice ili nekog
drugog predmeta, on ozivi da bi izvrsio veliko djelo (Milinkovi¢ 2012: 57). Nakon Sto prede
granicu, mjesto (hronotop) susreta, junak ulazi u predjele pune cudesnog: nestalnih, nejasnih
oblika, gdje ga oc¢ekuju razlicita iskusenja. Ovo je omiljena faza mita-pustolovine, iz koje potjece
svjetsko naslijede pripovijedanja o ¢udesnim ispitima i iskuSenjima. Junaku potajno pomazu
savjeti, hamajlije i skriveni saradnici nadnaravnog pomagaca kojega je upoznao prije nego $to ¢e
uc¢i u ovaj predio. Ili ¢e pak ovdje prvi put otkriti sveprisutnu i dobrohotnu silu koja ga ispomaze
pri nadljudskom prolasku (Campbell 2007: 113). Prema Campbellu, pustolovina junaka obi¢no
zapocinje prihvatanjem zova, neke sile koja ¢e ga nagnati da preuzme inicijativu. U bajci
Cudotvorni orah, siromah Bogisa prihvata ponuden arobni orah umjesto nadnice te je tako spasio
porodicu od gladi i stekao silno bogatstvo. U Svirali od ruzinog drveta, mladi¢ je jedini zaradeni
zlatnik dao usputnoj prolaznici kako bi spasila svoje dijete a zauzvrat prihvatio sviralu, kojom ¢e
spasiti princezu i oZeniti se njome.

U Bajci o zahvalnom princu srbijanskog autora Zorana Penevskog glavni junak nakon Sto se Kralj,
njegov otac, razboli kre¢e na put u potragu za lijekom. Mladi princ odlazi po savjet kod vjestice
koja mu odaje tajne sastojke koje treba da donese: budava bijela breskva, lavor ledenih ljesnjaka i
zmajev zlatni zub. VjeStica princa daruje i ¢arobnim predmetima: ,,Ponesi sa sobom ovaj Sareni
Stap 1 ovu malinu od crvenog mermera, a znace$ da ih upotrebis kad dode do toga* (Penevski 2022:
89-90). Prihvataju¢i zov, princ uspije prikupiti sastojke i odnijeti ih vjestici koja je carobnim
napitkom uspjela povratiti zdravlje kralja. Princ od sre¢e uze vjesticu i poljubi je: ,,Najednom,
vestica se premetnu u prelepu devojku. — Hvala ti, prince, ja sam princeza koju je zacarao zmaj.
Samo mi je poljubac mogao vratiti izgled, ali i sam zna$ da niko ne bi poljubio staru i ruznu vesticu.
Princ je uzeo devojku za zenu i tako sacuvao kraljevstvo* (Penevski 2022: 93). Svi ovi junaci su
nagradeni za svoja dobra djela. Prihvatajuci zov, oni prolaze razli¢ite kusnje, ali na kraju, a Sto je i
u jezgru svake bajke, dobro pobjeduje.

No, carolija se deSava i kad junak ne prihvata zov. ,,Odbijanje poziva pustolovinu pretvara u
njezinu suprotnost. Obzidan dosadom, napornim radom, ili pak kulturom, subjekt gubi mo¢ bitnog
potvrdnog djelovanja i postaje zrtva® (Campbell 2007: 80). U mitovima, narodnim predajama i
bajkama odbijanje poziva u biti predstavlja odbijanje odricanja od onog $to se smatra vlastitim
interesom.

U bajci Prica o skrtom bogatasu Rize Dzafi¢a glavni junak odbija da ponudi pomo¢ siromahu i
putniku koji zatraziSe konaciste i pomo¢, ocekujuéi posjetu uglednog gosta koji ¢e mu donijeti
sre¢u. Dolazak gosta, junaku je nagovijestio ,,melek*® koji mu je do$ao na san i rekao da ¢e mu
taj ,,musafir® donijeti sreu. Sudbina je personificirana i utjelovljena u liku meleka koji
predstavlja cudesnog pomagaca u ovoj bajci. Odbijanje zova i neposluh za glavnog junaka znacilo
je 1 odbijanje srece koja mu je obecana:

Ne mogu ti pomo¢i i da ho¢u. Ja sam onaj melek Sto ti je tri puta dolazio u san (...)
najveca ti je greska $to si onog prosjaka otjerao s praga svoje kuce. Jer, onaj prosjak
sam ti bio ja, i glavom i bradom, a ja sam ti Njegov poslanik koji te je viSe puta u snu
opominjao kako ¢es se ponasati i ako tako ne bude da ¢e te On strogo kazniti (...) Kako
to rece onaj prosjak — udari grom iz vedra neba, pogodi onog bogatasa i on izgori.
(Dzafi¢ 2020: 56-57)

88 Turski — poslanik, andeo
8 Arapski — putnik, namjernik, gost
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Glavni junak ove bajke je kaznjen za pohlepu, lakomost i tvrdicluk, a njegov kraj nije
onakav kakav je on prizeljkivao. Nije ni uobicajen kraj za Zanr bajke, ali je prikladan primjer
za bajkovite narative da dobro uvijek pobjeduje i da zlo u svakom obliku bude kaznjeno.

Zakljucak

Postojanje dva svijeta, fantasti¢nog i realnog ili nadnaravnog i stvarnosnog, mogu se u bajkama
prikazati kao medusobna opreka — razli¢itost poput Zivota i smrti ili dana i no¢i. Junak odlazi iz
stvarnog zivota (sfera realnog) u nepoznato (svijet cudesnog), gdje dozivljava pustolovinu a njegov
se povratak opisuje kao vracanje iz ,,drugog svijeta®, u ¢emu lezi i klju¢ za razumijevanje bajke.
Kraljevstvo u kojem caruje nadnaravno i cudesno, potisnuta je i zaboravljena dimenzija svijeta koji
znamo, a istrazivanje te dimenzije, bilo ono voljno ili nevoljno, predstavlja cijeli smisao junakova
djela (Campbell 2007: 221). Stoga, sloboda prelaska preko granice, razdjelnice ili ulazak u svijet
nadnaravnog i cudesnog najbolje se moze objasniti terminom hronotop susreta karakteristicnim za
zanr bajke.

U savremenim bajkama razlikuju se dva hronotopa u izgradnji sizea. Prvi je fantasticni hronotop
— koji zanr bajke priblizava fantasti¢noj pri¢i, uz zadrzavanje ostalih konstitutivnih elemenata
bajkovitog zanra. U ovim bajkama, junaci pri susretu sa nadnaravnim pokazuju iznenadenje, strah
1 drugu vrstu neugode, ¢ime se dekonstruira jednodimenzionalnost bajke. No, nakon pocetnog
iznenadenja, junaci ¢udesno prihvataju kao razumljivo. Drugi je ¢udesni hronotop karakteristi¢an
za bajke iz usmene tradicije, koji zadrzava jednodimenzionalnost, ali mijenja neke druge gradivne
elemente Zanra. Povratak iz onostranog predstavlja vra¢anje na pocetnu tacku, a nagrada za junaka
je neizostavni dio ovih narativa. Prema tome, savremena bajka transcendira u hibridni oblik koji je
prihvatljiv savremenoj kulturi i savremenim ¢itaocima.
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CHRONOTOPE OF MODERN FAIRY TALES
Summary

One of the specifics of the oral fairy tale is its chronotope, which Vladimir Propp defined as one-
dimensional, in which space and time are indefinite, and the world of the miraculous and the real coexist
in the same dimension of space and time. The indeterminacy of time and space in fairy tales has remained
until today, however, in contemporary fairy tales, outlines of concrete space and time appear more and
more often, so that the author's fairy tales change the chronotope in accordance with contemporary social
circumstances. Chronotopes of a certain city, village, contemporary life and time appear, so it can be
concluded that the change of chronotope in fairy tales is one of the specificities of contemporary fairy tales.
The concretization of the chronotope of the fairy tale leads to the violation of one-dimensionality, which
brings the narrative of the contemporary fairy tale much closer to a fantastic story.

Examining the chronotopes in contemporary fairy tales, two ways of forming the narrative can be observed:
retaining the chronotope of the oral fairy tale and the formation of a contemporary chronotope that is close
to fantasy.

Keywords: chronotope, fairy tale, space, time
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